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ATTENZIONE!

Le immagini arricchiscono il testo, ora lo
accompagnano, ora sono in conflitto con
esso, ora sono in conflitto tra loro. Servo-
no per sciogliere la mente. Chi non le
vuol vedere si chiuda gli occhi e passi ol-
tre! Buon viaggio!

ATTENZIONE!

Le immagini arricchiscono il testo, ora lo
accompagnano, ora sono in conflitto con
ess0, ora sono in conflitto tra loro. Servo-
no per sciogliere la mente. Chi non le
vuol vedere si chiuda gli occhi e passi ol-
tre! Buon viaggio!



Premessa

Questi appunti di italiano contengono tre cose: 1) una
storia sintetica della letteratura italiana; 2) i testi piu
significativi del passato, tradotti nell’italiano di oggi
e poi riassunti; e 3) brevi commenti ai testi; e osser-
vazioni varie sui commenti, sulla scelta delle notizie,
su come studiare e su come imparare ad imparare.
Non sono stati riportati i testi originali dei racconti
per la loro eccessiva lunghezza

Ma vogliono anche e soprattutto interessare e propor-
re una idea di cultura diversa da quella scolastica: la
cultura e piacevole, € interessante, e utile. Ci costa
denaro e fatica ed € percio stupido, stupidissimo stu-
diare per soffrire e per riempirci il capo (se ci va be-
ne) di sola erudizione. Percio si € rifiutata una storia
della letteratura alta, e si sono considerate degne di
attenzione anche opere come i Carmina burana (in
latino o in tedesco), i canti religiosi in latino e in ita-
liano di ieri e di oggi, le ninne nanne di Giovanni
Pontano, i sonetti in dialetto romanesco di Giuseppe
G. Belli, le canzoni di protesta contro la guerra (si
tratta della prima guerra mondiale) e le canzoni di
protesta contro la societa costituita e contro lo Stato.
Se chi usa gli appunti si diverte, sorride, urla e sbraita
compiaciuto, lo scopo é raggiunto.

1. I cenni alla letteratura italiana sono schematici ma
sufficienti; se necessario, si possono integrare con
storie della letteratura piu consistenti. Essi pero nella
loro semplicita hanno il pregio di mostrare subito
quali sono le cose essenziali da ricordare e poi da ar-
ricchire con ulteriori informazioni. Vogliono essere
insomma un esempio di come si scelgono le informa-
zioni e di come si organizzano, allo scopo di assimi-
larle prima e di ricordarle meglio.

2. | testi prescelti seguono un percorso storico che
non € e non puo essere esaustivo (molti testi e molti
argomenti significativi sono rimasti esclusi); e che si
giustifica per due motivi: a) propone testi ormai dive-
nuti classici, capaci di rappresentare adeguatamente il
passato letterario; b) nel corso dell’anno scolastico e
materialmente impossibile fare altri autori e altri testi;
c) i testi proposti permettono un confronto tra loro
(come con il presente) che favorisce la loro compren-
sione e la loro discussione. In tal modo tale percorso
ci fa crescere culturalmente.

3. | commenti di vario tipo servono per comprendere
i testi, per indicarne i punti piu significativi, per
smontarli nelle loro componenti e per mostrare altre
prospettive. Insomma per insegnare ad essere attivi
nei confronti dei testi. Essi perd non sono verita indi-
scutibili da memorizzare e da ripetere acriticamente;
vogliono essere esempi di analisi e stimoli al lavoro
personale. | commenti ai testi sono talvolta seguiti da
osservazioni. Esse si propongono due scopi: a) mo-
strare come si € lavorato sui testi e come il materiale
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degli appunti é stato scelto e organizzato; e b) inse-
gnare come si impara a imparare.

Quest’ultimo scopo é forse quello piu importante da
raggiungere in questa come in tutte le altre discipline.
Lo richiede la rapidita dei mutamenti che stanno mo-
dificando radicalmente la societa, I’economia e la vita
odierna. Tali mutamenti impongono di dare impor-
tanza non piu ai contenuti, bensi alla velocita di ap-
prendere nuove tecniche e nuovi contenuti e alla ve-
locita di passare a nuove risistemazioni dei contenulti.
Lo studio e la conoscenza della letteratura non devo-
no portarci a una fuga imbelle nel passato, ma a capi-
re le nostre origini e la nostra storia, a incontrare i ri-
sultati piu grandi della nostra tradizione, ad assapo-
rarne gli infiniti sapori e ad affrontare con tale ecce-
zionale esperienza il nostro tempo.

Gli appunti sono costantemente semplici e chiari,
perché soltanto cosi il lettore li comprende subito e li
pud assimilare e discutere immediatamente. Tutto cio
favorisce la memorizzazione di lunga durata e un ap-
proccio attivo ai testi. Peraltro essi servono per ridur-
re la fatica, non per eliminarla. Servono sempre la
partecipazione attiva, I’impegno personale e la fatica
del lettore.

Cio non basta: chi studia deve imparare a studiare an-
che in modo efficiente ed efficace. Cio vuole dire tre
cose: a) capire il testo; b) memorizzarlo adeguata-
mente; c) divenire capaci di ripeterlo adeguatamente.
La comprensione facilita enormemente la memoriz-
zazione, e viceversa. La sola memorizzazione é inuti-
le, anche quando é fatta bene. Per capire e per memo-
rizzare bene il testo, bisogna essere disponibili verso
il testo stesso. Ed essere anche attivi. Chi non é di-
sponibile, si complica la vita, perché impiega molto
pil tempo sia a comprendere, sia a memorizzare.
Inoltre lo comprende e lo assimila male e lo dimenti-
ca quasi subito. In tal modo la fatica aumenta e i ri-
sultati diminuiscono. Invece, se si € stimolati ed inte-
ressati a cid che si studia, la fatica & ridotta al mini-
mo, I’apprendimento é piu facile e la memorizzazione
dei dati dura piu a lungo.

Chi studia poi deve capire quali sono le caratteristi-
che della sua intelligenza e della sua memoria, per
apprendere nel modo piu adatto alle sue capacita: chi
ha una buona memoria, puo contare di piu sulla me-
moria; chi non ce I’ha, deve contare di piu sulle sue
capacita di ragionamento. E viceversa. Chi poi non ha
né I’una né I’altra, non deve perdersi d’animo né im-
precare contro la sorte; deve cercare di essere piu ef-
ficiente e piu organizzato e deve anche cercare di la-
vorare di piu.

La memoria in genere funziona cosi: capisce ed assi-
mila poco agli inizi, assimila di piu e piu velocemente
in seguito, quindi ha un rallentamento. In sostanza
agli inizi dello studio si lavora e non si vedono risul-
tati, poi sorprendentemente compaiono anche se si
lavora poco, infine si riducono anche se si lavora
moltissimo.



Un grafico chiarisce la situazione.
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La curva poi si rovescia, ed incomincia la dimenti-
canza dei dati appresi. La dimenticanza perd pud es-
sere ritardata riprendendo in mano il testo o, come si
dice, “rinfrescandosi” la memoria.
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Fig. 2. Curva della dimenticanza

La curva a indica la rapida dimenticanza dei dati; la
curva b indica quel che succede se i dati vengono
“rinfrescati” ogni tanto; la curva ¢ indica che cosa
succede se i dati vengono programmaticamente e si-
stematicamente “rinfrescati”. Poiché i dati sono i no-
stri strumenti di lavoro e i servizi che noi vendiamo
sul mercato, conviene ripassarli e rivisitarli costan-
temente, finché non si sono incorporati chiaramente,
ordinatamente, stabilmente e definitivamente nel no-
stro tessuto cerebrale.

L’incorporazione stabile si ottiene in un unico modo:
ripassare, ritornare, ripetere e riflettere infinite volte
su un dato, su una questione, su un passo; e farlo ogni
volta con lo stesso interesse, con la stessa curiosita e
con la stessa partecipazione, come se fosse la prima
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volta. Ed ogni volta il testo ricompensera la nostra
dedizione con scoperte incredibili!

Ci dobbiamo persuadere che le vittorie e i successi
non cadono dal cielo, né sono rari colpi di fortuna. Si
preparano da lontano, con una applicazione costante,
sistematica e ordinata al nostro ambito di studio e di
lavoro.

A questo punto possiamo porci una domanda: che
senso ha studiare il passato, in particolare la produ-
zione letteraria che ha reso grande la nostra civilta. |
motivi possono essere due: a) conoscere ed apprezza-
re il meglio che il passato ha prodotto; e b) fare di
queste conoscenze la nostra esperienza per affrontare
i problemi del nostro tempo e della nostra vita. Pas-
sano i secoli ma gli uomini, le donne e i problemi re-
stano sempre gli stessi. Occorre grande immaginazio-
ne per affrontarli con successo. Noi possiamo ricorre-
re e confrontarci con il nostro grande passato. Cosi la
nostra fatica &€ minore e le soluzioni che elaboriamo
sono migliori, piu adeguate — piu utili — per il nostro
presente. Insomma lo studio deve essere interessante
e utile, cosa che le antologie usate dagli studenti non
sono mai: hanno 1.000 pagine quando ne servono 20;
vogliono trasformare il lettore in un letterato, quando
lo studente deve imparare a scrivere e ha altri interes-
si; dimenticano costantemente la realta in cui lo stu-
dente vive e gli interessi che lo studente ha e che sono
legati all’eta e alla cultura giovanile. La conclusione &
che lo studente studia e spreca il suo tempo, che non
pud usare quello che ha studiato, che alla fine odia la
cultura e coloro che gliel’hanno propinata.

Da ultimo non nascondiamo che questa fatica serve
anche a dare quella cultura che la scuola non da piu
ormai dal 1968. La riforma della scuola del 1963 (e le
successive modifiche) poteva essere I’occasione per
diffondere la cultura umanistica, scientifica e profes-
sionale anche tra i giovani delle nuove generazioni.
Ma la possibilita non é stata mai considerata. Le ri-
forme si proponevano metodicamente di promuovere
gli studenti. E, per farlo, la via maestra & stata ed &
guella di rendere la scuola sempre piu facile e i pro-
grammi sempre piu evanescenti. Cosi i giovani fini-
vano sulla scena della vita e sul mercato del lavoro
sempre piu indifesi, vera carne da macello. La rifor-
ma dell’esame di maturita, ulteriormente facilitato
(gennaio 2017), corre alla grande in questa direzione.
L’ apertura finale al presente ha proprio questa fun-
zione, conoscere la cultura effettiva del nostro tempo.
Di qui lo spazio dato ai canti e agli inni della Chiesa
cattolica, ai canti e agli inni politici, alle canzonette di
Sanremo e infine a cinque romanzi di successo.

L’ignoranza non & mai stata una virtl, nemmeno se é
difesa, patrocinata e imposta dallo Stato, dal governo
italiano e dalla sedicente “cultura” nazionale, egemo-
nizzata dalla Sinistra e dai suoi slogan a rima baciata.
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La nascita delle lingue neo-latine

Intorno al Mille in Europa sorgono le lingue neolatine
dalla dissoluzione della lingua latina. Esse sono I’ita-
liano, il francese, lo spagnolo, il portoghese, il rume-
no. Accanto ad esse sorgono le lingue anglo-sassoni,
che sono il tedesco e I’inglese. Le lingue neolatine
derivano non dal latino dotto, cioé quello scritto e
parlato dagli intellettuali e dalle persone colte, ma dal
latino popolare.

Le prime prove letterarie delle nuove lingue sono ro-
manzi o poemi di valore nazionale.

In Spagna sorge il Cantar de mio Cid (la Canzone
del mio Signore, meta del sec. XII), che mescola real-
ta storica e leggenda. Il protagonista € Rodrigo Diaz
de Bivar, soprannominato el Cid Campeador (il Si-
gnore vincitore), che lotta contro i mori per liberare
la Spagna e che ottiene risultati significativi come la
conquista di Valenza (1086). La reconquista spagnola
contro gli arabi inizia proprio in questi anni e termina
nel 1492 con la caduta del regno di Granada.

In Francia sorgono diversi cicli:

a) le chansons de geste, tra le quali emerge il ciclo
carolingio, che hanno un carattere epico-religioso
(sec. XD);

b) i romanzi cavallereschi del ciclo bretone, che can-
tano I’amore e I’avventura (sec. XI-XII); e, meno im-
portante,

c) il ciclo dei cavalieri antichi.

Il primo canta Carlo Magno e i suoi paladini. Il poe-
ma pit importante & la Chanson de Roland (fine del
sec. Xl), che riprende un fatto storico: I’agguato teso
dai baschi (non dai mori) tra i Pirenei alla retroguar-
dia dell’esercito di Carlo Magno che rientrava in
Francia dalla Spagna (778). Per vendicarsi di Orlan-
do, Gano rivela a Marsilio, re moro di Saragozza, la
strada che i franchi seguiranno per tornare in patria. Il
paladino Orlando, che guida la retroguardia, & quindi
assalito dai pagani a Roncisvalle e muore combatten-
do valorosamente con tutti i suoi compagni. L’ impe-
ratore torna indietro con I’esercito per soccorrerlo,
ma puo soltanto vendicarlo facendo strage degli assa-
litori e punendo il traditore.

Il secondo canta le avventure di re Artu e dei cavalie-
ri della tavola rotonda. Le storie piu note sono tre:
I’infelice amore di Tristano verso Isotta “la bionda”,
che porta entrambi gli amanti alla morte; I’amore cor-
tese di Lancillotto verso la regina Ginevra, moglie di
re Artu, un amore che spinge il cavaliere a compiere
nobili azioni per la sua donna; e la mistica ricerca del
santo Graal (il vaso in cui Giuseppe d’Arimatea rac-
colse il sangue di Cristo) fatta da Perceval, un giova-
ne dall’animo nobile e puro.

In questo ciclo la donna svolge un ruolo di primo
piano: essa spinge I’uomo ad elevarsi spiritualmente,
costringendolo ad ubbidirle e facendogli compiere
imprese eroiche.
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I due diversi nuclei letterari sono legati a situazioni
storiche e sociali profondamente diverse: le chansons
de geste, piu antiche, s’inseriscono nella societa feu-
dale, che si sta consolidando militarmente e social-
mente, e cantano gli ideali di patria e di fede; i ro-
manzi cavallereschi del ciclo bretone, piu recenti,
s’inseriscono in una societa feudale ormai stabile, che
va verso valori borghesi, e cantano I’amore e I’av-
ventura. Il ciclo bretone e seguito da un’ampia produ-
zione lirica, che ha come tema dominante I’ “amor
cortese”, cioe I’amore verso la donna-castellana can-
tato dai poeti che frequentano la corte del castello,
che costituisce il centro della vita sociale ed econo-
mica (sec. Xl e XIII).

Infine il ciclo dei cavalieri antichi reinterpreta in
chiave cavalleresca e cristiana gli eroi e i personaggi
storici del mondo antico come Enea, Giulio Cesare e
Alessandro Magno.

La produzione letteraria francese riesce a condiziona-
re profondamente le letterature dei paesi vicini, in
particolare la letteratura italiana.

In Germania sorge la Canzone dei Nibelunghi, che
unifica due saghe precedenti (1200-1210). Essa &
ambientata intorno al 436 ed € incentrata sulla figura
di Sigfrido, re dei Nibelunghi, e sulle sue avventure;
poi sulla figura della moglie Crimilde, che ne vendica
ferocemente la morte. Nel poema compaiono figure
storiche come Attila (395ca.-453), re degli unni, e
Teodosio Il (401-450), imperatore dell’impero roma-
no d’oriente. Gli ideali cantati sono un senso estremo
dell’onore e dell’eroismo, e un desiderio insaziabile
di ricchezza e di potenza, che spinge i protagonisti a
sfidare anche il destino, dal quale perd sono spietata-
mente travolti. La produzione tedesca presenta quindi
motivi e contenuti molto diversi da quelli cantati dal-
le letterature straniere del suo tempo.

In Italia il poema nazionale appare con un notevole
ritardo rispetto alle altre nazioni europee. Esso é la
Divina commedia di Dante Alighieri (1306-1321). Le
cause di questo ritardo sono comprensibili: il latino,
che é la lingua parlata dalla Chiesa e dagli intellettua-
li, € molto piu radicato che altrove nella cultura uffi-
ciale, percio gli intellettuali si preoccupano con gran-
de ritardo di porre le basi a una lingua nazionale. Essa
racconta il lungo e drammatico viaggio del protagoni-
sta, lo stesso autore, nei tre regni dell’oltretomba, per
ritrovare la retta via, che aveva smarrito. Il viaggio si
conclude con la visione mistica di Dio. In quest’opera
i motivi politici, filosofici, teologici e scientifici han-
no la prevalenza su tutti gli altri motivi cantati nei
poemi precedenti.

In tutta Europa ancora per secoli il latino resta la lin-
gua ufficiale degli intellettuali e poi delle universita.
L’Europa settentrionale lo abbandona con la Riforma
protestante (1517) di Martin Lutero; la Chiesa catto-
lica soltanto con il Concilio Vaticano 11 (1962-65).
-1ol




Le origini della letteratura italiana
ed europea

I primi documenti della lingua italiana compaiono
poco prima del Mille e sono:

1. L’indovinello veronese, scoperto nel 1924 e attri-
buibile con ogni probabilita al sec. XI, che presenta
un latino profondamente corrotto:

Boves se pareba

alba pratalia araba
albo versorio teneba
negro semen seminaba.

Gratias tibi agimus onnipotens sempiterne Deus.

Spingeva avanti i buoi (le dita della mano),
arava bianchi prati (i fogli di pergamena),
teneva un bianco aratro (la penna d’oca),
seminava un seme nero (I’inchiostro).

Ti ringraziamo, o Dio onnipotente ed eterno.

I verbi hanno perso la t della desinenza (parebat,
arabat ecc.) e sono scomparsi i complementi. Doveva
essere: album versorium tenebat (accusativo maschi-
le singolare) e nigrum semen seminabat. Alba prata-
lia & un sostantivo neutro plurale. Albo versorio puo
essere un ablativo di mezzo (con un bianco aratro).

2. | placiti cassinesi. Si tratta di testimonianze giura-
te che alcuni contadini fanno a favore del monastero
di Montecassino che rivendica la proprieta di alcuni
terreni contro chi se ne era abusivamente appropriato.
Essi sono scritti in un italiano latineggiante a meta
strada tra la lingua del testimone e la lingua del no-
taio che li stila; e sono inseriti in un documento inte-
ramente scritto in latino, il linguaggio ufficiale degli
atti giuridici. Essi sono una formula stereotipata che il
testimone deve ripetere e che si trova anche in altri
documenti. 1l piu antico ¢ il placito di Capua, che ri-
sale al 960:

Sao ko kelle terre per kelle fini che ki contene trenta
anni le possette parte sancti Benedicti.

“Affermo che questi terreni, per questi confini, che
sono contenuti in questa mappa, per trent’anni furo-
no di proprieta del monastero di san Benedetto. ”

3. L’iscrizione si trova nella chiesa di san Clemente
in Roma ed ¢ di poco posteriore al 1084: il pagano
Sisinnio incita i servi Gosmario, Albertello e Carbon-
cello a portare al martirio san Clemente, colpevole
della conversione della moglie. Avviene pero il mira-
colo: i servi si trovano a trascinare una pesante co-
lonna di marmo, mentre il santo € libero. Sisinnio in-
veisce contro di loro, per incitarli a trascinare il santo:

Genesini Pietro, Letteratura italiana 123, Padova, 2023

Fili de le pute, traite
Gosmari, Albertel, traite
Falite dereto colo palo, Carvoncelle.

“Figli di puttane, tirate!
Gosmario, Albertello, tirate!
Spingi da dietro con il palo, Carboncello!”

Il santo, ormai libero, cosi apostrofa i suoi persecuto-
ri:

Duritiam cordis vestri

saxa trahere meruistis.

Per la durezza del vostro cuore
meritaste di trascinare sassi!

Questi sono i primi documenti in volgare. L’Italia pe-
raltro risente in modo particolare dell’influsso della
cultura francese, che a partire dal Mille si irradia in
tutta Europa e che si diffonde soprattutto nella peni-
sola grazie alla facilita delle comunicazioni.

Commento

1. Il santo parla in latino, anche se non completamen-
te corretto, mentre il personaggio negativo parla in
volgare. Peraltro il latino usato & molto semplice e di
derivazione popolare. La differenza linguistica e-
sprime anche una gerarchia di valori: la lingua nobile
e quella antica. Esprime anche una gerarchia sociale:
il santo, cioé la Chiesa, € piu importante del popolo
minuto, che lavora. Il contrasto € ripetuto dai nomi: i
nomi barbari del padrone e dei suoi servi; il nome la-
tino del martire. Insomma il documento registra an-
che un contrasto di classe: la Chiesa e gli ecclesiastici
sono insofferenti dei barbari invasori, che hanno di-
strutto la societa e la civilta romana.

1.1. L’espressione corretta era: propter cordis vestri
duritiam (accusativo retto da propter) o anche, sem-
plicemente, cordis vestri duritia (ablativo semplice).
Questa pero é soltanto la correttezza grammaticale. In
realta un latino classico non avrebbe mai parlato di
durezza di cuore: il linguaggio ¢ latino, ma il conte-
nuto é cristiano. La Chiesa opportunamente si era ap-
propriata della lingua dei persecutori, che era la lin-
gua parlata in tutto I’impero. Uno strumento di co-
municazione gia pronto ed efficiente.

2. E sorprendente notare che i poemi nazionali ri-
specchiano il carattere presente e futuro dei vari po-
poli. La produzione letteraria successiva, compresa
quella piu recente, ripropone i valori e gli ideali che
queste opere incorporano. Tuttavia lo stesso discorso
si puo fare anche per le altre discipline.

3. La letteratura italiana si caratterizza, rispetto alle
altre, per tre aspetti, tra loro legati: a) I’estrema len-
tezza con cui la lingua cambia; b) il carattere eminen-
temente letterario della lingua; c) la spaccatura tra
lingua colta e lingua parlata (o popolare). In altre pa-
role gli spagnoli, i francesi, i tedeschi di oggi non rie-
scono a leggere e a comprendere i testi letterari scritti
dopo il Mille, gli italiani riescono a farlo con una cer-
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ta facilita. La lingua non e cambiata. La Chiesa é sta-
ta conservatrice del latino fino al Concilio Vaticano
Il (1962-65), gli intellettuali sono stati rigidi conser-
vatori della stabilita e dell’unita della lingua. Le nuo-
ve parole si inserivano facilmente nel ceppo prece-
dente della lingua. Se cid non bastasse, ancora nel-
I’Ottocento c’era chi voleva riportare in auge I’ita-
liano del Trecento, quello di Dante, Petrarca e Boc-
caccio. | letterati non hanno capito che tempus fugit.

Osservazioni

1. Il testo fornisce in ordine cronologico i documenti
piu significativi. Le informazioni cioé sono state scel-
te e disposte in base a questi due criteri. Altri tipi di
ordine sono possibili. Ad esempio I’ordine alfabetico
dei dizionari, delle enciclopedie ecc. L’ordine & in
tutti i casi necessario, perché soltanto se sono ordina-
te, le informazioni si possono rintracciare facilmente.
Quando si mettono in ordine e si organizzano infor-
mazioni, bisogna quindi scegliere un ordine, e sce-
gliere quello piu adatto.

2. La messa in ordine delle informazioni peraltro non
e la prima operazione che si compie. Prima bisogna
scegliere le informazioni e poi bisogna ordinarle. In
genere il criterio di scelta ¢ dettato dall’importanza
delle informazioni, in vista dello scopo che si deve
raggiungere o del compito che si deve eseguire. Oltre
a cio bisogna tenere presenti anche altre variabili: lo
spazio disponibile per fissare le informazioni (piu
spazio significa pitu informazioni, e viceversa), il
tempo disponibili per eseguire il compito, i mezzi, il
committente (se c’€), il destinatario (che c’e sempre)
ecc. Anche una raccolta semplice di informazioni si
rivela quindi un compito molto complesso da portare
a termine.

3. Il testo non esplicita tutte le informazioni: alcune
possono essere facilmente ricavate con un po’ di
buona volonta da parte del lettore:

a) la cultura popolare e la cultura ufficiale convivono
ma si contrappongono;

b) la cultura dotta & profondamente ostile verso la
cultura popolare;

c) ¢’é quindi anche una contrapposizione di classe tra
chiesa-cultura latina tradizionale da una parte e popo-
lo-cultura popolare — cultura e classi emergenti —
dall’altra.

4. Ogni testo quindi presenta due livelli: a) quello che
dice esplicitamente; e b) quello che dice implicita-
mente. Spesso il secondo livello € pit importante del
primo. Il lettore percio deve prestare attenzione sia al
primo sia al secondo. Non deve soltanto memorizzare
il contenuto di un testo, deve lavorare attivamente sul
testo.

5. | tre documenti si collocano in ambiti culturali tra
loro molto diversi in cui la lingua subisce cambia-
menti: a) la cultura d’intrattenimento (I’indovinello
veronese); b) I’ambito giuridico (i placiti notarili); e
¢) il mondo ecclesiastico (I’iscrizione romana della
chiesa di san Clemente). Anche I’origine geografica
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dei documenti e significativa: I’ltalia settentrionale,
centrale e meridionale.

6. Questi e pochi altri documenti sono tutto cio che é
rimasto degli anni introno al Mille. Cio vuol dire che,
se non ci sono o se si perdono i documenti (ad esem-
pio perché vanno distrutti, per caso o volontariamen-
te), si perde la storia del passato, poiché senza docu-
menti risulta impossibile ricostruire il passato. Non ¢
nemmeno detto poi che i documenti rimasti siano i
piu significativi per il loro tempo, come per noi. Ad
esempio:

a) I’indovinello veronese é piu importante per gli in-
teressati (si tratta di semplice letteratura d’intratteni-
mento) che per lo storico, che si propone di ricostrui-
re il passato;

b) i placiti sono i documenti pit abbondanti e pit im-
portanti, e tuttavia riguardano soltanto un ambito li-
mitato, quello giuridico; e

c) I’iscrizione di san Clemente € un documento acci-
dentale, che si usa in mancanza di altro.

Della produzione orale o di altre espressioni culturali
non € rimasto (scritto) niente.

7. Per essere capite, le informazioni presentate pre-
suppongono altre conoscenze: geografiche, storiche,
letterarie ecc. Senza questa cultura di fondo, esse so-
no pure frasi senza senso. E risultano difficili ed osti-
che da assimilare. Cio che si studia va quindi collega-
to alla nostra esperienza personale e alle nostre cono-
scenze di storia e di altre discipline.

8. Ogni epoca ha la sua cultura, ed ogni cultura ha
molteplici scopi: divertire, intrattenere, far evadere,
far riflettere, far comunicare. Il confronto della nostra
cultura con quelle precedenti permette di cogliere
somiglianze e differenze. Ed ¢ particolarmente stimo-
lante per noi, lettori di oggi. Non si deve dare per
scontato che il nostro modo di vedere la cultura e la
realta sia lo stesso degli autori o del tempo che stu-
diamo. E molto probabile che ci siano differenze si-
gnificative. Noi dobbiamo evitare di commettere
I’errore di anacronismo, cioé di attribuire le nostre
idee al passato, di proiettare le nostre convinzioni e i
nostri valori sul passato, di usare le nostre verita co-
me sistema di misura per valutare (e, inevitabilmente,
condannare) il passato. Dobbiamo evitare anche di
pensare che quel che hanno detto, fatto, pensato le
epoche e le civilta precedenti sia sempre sbagliato e
che quello che diciamo e facciamo noi sia sempre
giusto. La realta & sempre pit complessa del previsto.
E dei nostri desideri.

-lel
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La poesia goliardica

Nei secc. XI-XII si diffonde in tutta Europa la poesia
dei clerici vagantes (per la loro vita disordinata e va-
gabonda) o goliardi (da Golia, il gigante filisteo di
biblica memoria; ma il nome e anche una facile asso-
nanza con gola). Essi sono intellettuali e studenti che
rifiutano i valori tradizionali, cantano i piaceri della
vita e propongono una cultura laica fortemente ag-
gressiva verso le autorita civili e religiose. Alcuni
canti, particolarmente dissacratori, celebrano la vita
gaudente sull’aria degli inni religiosi.
Una raccolta di questi canti si trova nei Carmina bu-
rana, un codice duecentesco ora nella Biblioteca Na-
zionale di Monaco di Baviera. Esso & noto anche co-
me codex buranus, poiché proviene dall’abbazia di
Benediktenbeuren, I’antica Bura Sancti Benedicti,
fondata da san Bonifazio fra il 730 e il 740 sulle Alpi
Bavaresi.
La raccolta, tutta in latino, € divisa in tre parti: Canti
satirici e morali; Canti d’amore; Canti bacchici e
gioiosi. Essa presenta una ricchezza di motivi quasi
—lol--

In taberna quando sumus

I. In taberna quando sumus
non curamus quid sit humus
sed ad ludum properamus
Ccui semper insudamus.
Quid agatur in taberna

ubi nummus est pincerna
hoc est opus ut queratur.

Si quid loquar, audiatur!

I1. Quidam ludunt, quidam bibunt
guidam indiscrete vivunt

sed in ludo qui morantur

ex his quidam denudantur
quidam ibi vestiuntur

guidam saccis induuntur.

Ibi nullus timet mortem

sed pro Baccho mittunt sortem!

Il Litania

Primo pro nummata vini

ex hac bibunt libertini

semel bibunt pro captivis

post hec bibunt ter pro vivis
quater pro christianis cunctis
quinquies pro fidelibus defunctis
sexies pro sororibus vanis
septies pro militibus silvanis,

IV. octies pro fratribus perversis
nonies pro monachis dispersis
decies pro navigantibus
undecies pro discordaniibus
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del tutto sconosciuta alla poesia italiana: a) i valori di
onesta e di cortesia ormai dimenticati, I’impegno mo-
rale e civile, la critica al concubinato e alla simonia
degli ecclesiastici; b) la fortuna, la primavera, I’amo-
re istintivo; ¢) la vita trasgressiva, I’amore sensuale,
la gioia, il cibo, I’osteria.

Il primo canto celebra il vino, che rende gli uomini
tutti uguali.

Il secondo & un canto di sesso di due giovani innamo-
rati.

Il terzo & un canto a due voci di due amanti.

Il quarto € bilingue, alto-tedesco e latino, e parla di
una passeggiata nel bosco fatta da un giovane intra-
prendente e da una ragazza ingenua (o finta ingenua),
con sorpresa finale. 1 tigli la ubriacano con il loro in-
tenso profumo e lei si fa frullare.

Poi ci sono altri testi. .

Il sesto, ancora sul vino, & di area italiana. E scritto da
Morando, maestro di grammatica di Padova (inizi del
sec. XIII). Per altri canti:
http://www.testietraduzioni.com/cantanti/c/carmina-
burana/floret-silva-nobilis.html

—lol--
Quando siamo all’osteria

1. Quando siamo all’osteria
non ci curiamo piu di niente
ma al gioco ci affrettiamo,
per il quale noi sudiamo.
Quel che avviene all’osteria,
dove il denaro paga da bere,
lo dovete proprio sapere!

Se parlo, ascoltatemi!

2. C’e chi gioca, c’é chi beve,

c’é chi vive alla giornata.

Ma fra quelli che giocano,

alcuni sono denudati,

altri qui si rivestono,

altri si riempiono i borsellini.

Qui nessuno teme la morte,

ma brindando a Bacco tenta la sorte!

3. Litania

Prima bevono per chi paga da bere
dopo bevono i depravati,

una volta bevono per i galeotti,

la terza volta bevono per i vivi,

la quarta per tutti i cristiani,

la quinta per i fedeli defunti,

la sesta per le sorelle leggere,

la settima per i cavalieri erranti;

4. I’ottava per i fratelli perversi,
la nona per i monaci dispersi,
la decima per i naviganti,
I’undicesima per i litiganti,
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duodecies pro penitentibus
tredecies pro iter agentibus
Tam pro papa quam pro rege
bibunt omnes sine lege!

V. Bibit hera, bibit herus
bibit miles, bibit clerus
bibit ille, bibit illa

bibit servis cum ancilla
bibit velox, bibit piger
bibit albus, bibit niger
bibit constans, bibit vagus
bibit rudis, bibit magnus,

VI. bibit pauper et egrotus
bibit exul et ignotus

bibit puer, bibit canus

bibit presul et decanus

bibit soror, bibit frater

bibit anus, bibit mater

bibit ista, bibit ille

bibunt centum, bibunt mille!

VII. Parum sexcente nummate
durant, cum immoderate suffice
bibunt omnes sine meta
guamvis bibant mente leta.

Sic nos rodunt omnes gentes

et sic erimus egentes.

Qui nos rodunt confundantur

et cum iustis non scribantur!

Commento

1. La canzone usa la metrica e la musica di Chiesa:
vuole essere blasfema. Ha scarso valore poetico, ma
non e questo che conta. E invece una canzone corale

1 © l-mmmm e

Si puer cum puellula

Si puer cum puellula
moraretur in cellula
felix coniunctio

amore suscrescente
pariter e medio

avulso procul taedio

fit ludus ineffabilis
membris, lacertis, labii.

Commento
1. L’amore incomincia quanto prima e sicuramente
prima dei 18 anni, data iniziale secondo le acute ri-
flessioni di Andrea Cappellano, De amore, Il, 44
(1185). Puer & il ragazzo, iuvenis & il giovane. E bene
non perdere tempo.

2. Lo spettatore, ormai attempato, vorrebbe vedere,
ma si accontenta di immaginare la scena e di ascolta-
re con gusto il cantante e la musica. E ricorda quando
-------------- ol
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la dodicesima per i penitenti,

la tredicesima per i pellegrini.
Tanto per il papa, quanto per il re
bevon tutti senza freno.

5. Beve la padrona, beve il padrone,
beve il soldato, beve il chierico,
beve quello, beve quella,

beve il servo con la serva,

beve il veloce, beve il pigro,

beve il bianco, beve il negro,

beve I’indeciso e il costante,

beve il dotto e I’ignorante.

6. Beve il povero e I’ammalato,
beve I’esule e lo straniero,
beve il giovane e I’anziano,
beve il vescovo e il decano,
beve la sorella con il fratello,
beve la nonna con la madre,
beve questo, beve quello,
bevon cento, bevon mille.

7. Durano poco seicento
denari, quando bevon

tutti senza limiti, anche se
bevono con animo lieto.
Cosi la gente ci denigra

e non ci offre nulla.

Chi ci disprezza sia castigato
e sia messo tra i disonesti!

0 socializzante, che si canta mezzi brilli all’osteria
con il bicchiere in mano. Sul piano letterario puo es-
sere considerata una enumerazione, che poteva pro-
cedere finché chi la cantava si stancava.

—lol

Se un ragazzo con una ragazzina

Se un ragazzo con una ragazzina
indugiasse in una piccola stanza,
sarebbe una felice unione,
poiché I’amore affiora

allo stesso modo in entrambi.

E, cacciata lontano la noia,
inizia un gioco ineffabile

con i corpi, le braccia, le labbra.

per la prima volta si chiuse in una stanza con una sua
coetanea e fece per la prima volta le sue acrobazie
sessuali. O era un fienile? O era nel bosco, in prima-
vedera? Ah, la memoria!

3. Un componimento cosi delizioso, musicato e sen-
suale non ha alcun corrispettivo nella letteratura ita-
liana del tempo e successiva, del tutto permeata dalla
poesia religiosa. Qualcosa cambia soltanto nel sec.
XV.

—lol
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Chume, chume, geselle min!

Chum, chum, geselle min,
ih enbite harte din,
ih enbite harte din,
chum, chum, geselle min.

Suzer rosenvarwer munt,

chum une mache mich gesunt,
chum unde mache mich gesunt,
suzer rosenvarwer munt.

Commento
1. Lei invita il suo amore a venire da lei, arde gia di
desiderio. A sua volta egli la invita, chiamandola
Bocca di Rosa, e la prega di renderlo felice. Le due
cinquine sono complementari. A scanso di equivoci,
I’espressione indica le grandi labbra della vagina,
cioe la vagina, che gli da felicita. Insomma lei lo de-
ve rendere felice con la sua bocca superiore e con la
sua bocca inferiore. Si suppone, per pari opportunita,
che anche lei esprima a lui lo stesso desiderio. E il
nome e un nome di battaglia che indica le prostitute,
che si fanno pagare per le loro prestazioni.
2. E la ragazza che prende I’iniziativa. Ma i due
amanti desiderano la stessa cosa: I’amore fisico, una
semplice, facile e piacevole soddisfazione dei sensi.
Una frullata e via! Ovviamente se & una prostituta, si
capisce meglio perché lo fa. E allora vale la pena di
ricordare che nella societa greca c’erano le prostitute
sacre presso i templi. E che nelle citta romane c’era il
lupanare, il bordello. Insomma andare a prostitute
non era considerata una cosa sconveniente.
3. Il linguaggio esplicito dei due amanti non ha equi-
valente nella letteratura italiana, o forse la maratona
di 232 sonetti scritti da Dante, per conquistare il Fiore
(1283-87), cioe la vagina, di una donna. Il veneziano
Giorgio Baffo (1694-1768), all’anagrafe Zorzi Alvise
Baffo, scrive in dialetto veneziano e canta la mona,
cioé la vagina, ma é troppo ripetitivo. L’unico autore
significativo € Masuccio Salernitano, Novellino (Na-
poli, 1476; Sansoni, Firenze, 1991), che nelle sue 50
porno-novelle, usa un linguaggio costantemente por-
nografico e scurrile. Una sua novella ispira Romeo e
Giulietta (1597) di William Shakespeare.
4. In tempi recenti il nome & stato recuperato da Fa-
brizio De André (1940-1999), Bocca di Rosa (1967),
lol

Dulcissime

Totam tibi subdo me!

Commento
1. 1l tempo fugge in modo irreparabile, percio va vis-
suto intensamente, e con le attivita sessuali bisogna
iniziare quanto prima possibile e nel modo pit com-
pleto possibile.

ol
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Vieni, vieni, 0 mio amato

(Lei) Vieni, vieni, 0 amor mio,
ti aspetto ardente di desiderio,
ti aspetto ardente di desiderio,
vieni, vieni, 0 amor mio.

(Lui) O mia dolce bocca color di rosa,
vieni e rendimi felice,

vieni e rendimi felice,

0 mia dolce bocca color di rosa.

pil sotto. La ragazza va nel paese di Sant’llario, ma
non per fare la missionaria: si fa tutti i maschi del
paese, senza controllare se erano liberi o occupati.
Lei ama non per mestiere ma per passione, perché si
sente realizzata cosi. Le comari protestano, non sanno
fare altro. Ma una zitella trova la soluzione: la posso-
no accusare di furto d’amore. Cosi Bocca di Rosa &
accompagnata alla stazione, ma c’¢ il corteo dei pae-
sani che la segue. Lo apre il parroco con la statua del-
la Vergine Maria. Uno dei compaesani si lamenta:
con lei se n’e andata la primavera.

5. Le ninfomani esistono soltanto nelle fantasie ma-
schili. Dante, pignolo, ne fa il breve elenco in If V.
Poca roba. Betsabea la molla a re Davide soltanto per
diventare regina (Samuele II; Re 1). Fa il bagno nuda
in pubblico, per farsi vedere dal re, il re la vede, la
invita a palazzo, anche se sa che & sposata, e la frulla
al volo. Lei per prudenza si fa subito mettere incinta.
Poi il sovrano fa ammazzare il marito, terzo incomo-
do, per frullarla meglio, e se la tiene tutta per sé. Lei
gli da due figli. La vagina le ha permesso di abban-
donare il suo tugurio e di diventare regina. La storia
di Betsabea ha dato luogo a un t6pos che poteva giu-
stificare il nudo femminile: i pittori raffigurano lei
nuda mentre fa il bagno e il re alla finestra della reg-
gia o da un ponte che fa il guardone.

6. La pittura tedesca da ampio spazio alle prostitute.
Il loro maggior cantore & Lucas Cranach il Vecchio
(1472 -1553). Le alternava sono i dipinti di Venere
(ovviamente nuda) e Cupido. Spesso Cupido era pun-
to da api: il piacere sessuale ha qualche inconvenien-
te, come le malattie veneree. La pittura italiana inve-
ce da qualche spazio soltanto alle cortigiane del sec.
XVI, ma non le spoglia. Le presenta a mezzo busto
con i seni al vento.

—lol

O mio dolce amore

Ti concedo tutta me stessa,
il mio corpo e la mia animal

2. L’amore ¢ soltanto fisico, ed € la pienezza dei sen-
si, la felicita e I’estasi terrena. Non ci sono testi equi-
valenti nella letteratura italiana. Dante raggiunge I’e-
stasi quando si fonde in Dio alla fine del viaggio ul-
traterreno (Pd XXXIII, 142-145).

—lol
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Ich was ein chint so wolgetan

Ich was ein chint so wolgetan,
virgo dum florebam

do brist mich div werlt al,
omnibus placebam.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Da wolde ih an die wisen gan,
flores adunare,

do wolde mich ein ungetan
ibi deflorare.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Er nam mich bi der wizen hant,
sed non indecenter,

er wist mich div wise lanch
valde fraudulenter.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Er grait mir an daz wize gewant
valde indecenter

er fOrte mih bi der hant

multum violenter.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Er sprach: “Vrowe, ge wir baz!
nemus est remotum”

dirre wech der habe haz!
planxi et hoc totum.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

“lz stat ein linde wolgetan
non procul a via

da hab ich mine herphe lan,
timpanum cum lyra”.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Do er zu der linden chom,

dixit: “Sedeamus”,

— div minne twanch sére den man —
“ludum faciamus!”

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Genesini Pietro, Letteratura italiana 123, Padova, 2023

Ero una bambina innocente

Ero una bambina innocente,
una vergine mentre fioriva,
cosi mi considerava la gente,
e piacevo a tutti.

Hoy et oe

Maledetti siano i tigli,

posti lungo la vial

Volevo andare per i prati,

a raccogliere fiori,

allora mi volle un impudente
ivi deflorare.

Hoy et oe

Maledetti siano i tigli,

posti lungo la vial

Mi prese per la bianca mano,

ma non in modo sconveniente,
mi porto lungo il bianco sentiero,
in modo fraudolento.

Hoy et oe

Maledetti siano i tigli,

posti lungo la vial

Afferro la mia bianca veste
in modo molto sconveniente,
mi prese per mano

con molta violenza.

Hoy et oe

Maledetti siano i tigli,

posti lungo la vial

Mi disse: “Ragazza, andiamo,

il boschetto & lontano!”

Questo sentiero dev’essere maledetto!
Mi lamentai per tutta la strada.

Hoy et oe

Maledetti siano i tigli,

posti lungo la vial

“C’e un bel tiglio

non lontano dalla via,

dove ho lasciato la mia arpa,
il tamburo e la lira”.

Hoy et oe

Maledetti siano i tigli,

posti lungo la vial

Quando é venuto sotto il tiglio,
mi disse: “Sediamoci!”

— il desiderio trasformo I’uomo —
“Facciamo un gioco!”

Hoy et oe

Maledetti siano i tigli,

posti lungo la vial
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Er graif mir an den wizen lip,

non absque timore

er sprah: “ich mache dich ein wip,
dulcis es cum ore!”

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Er warf mir uof daz hemdelin
corpore detecta

er rante mir in daz purgelin
cuspide erecta.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Er nam den chocher unde den bogen
bene venabatur

der selbe hete mich betrogen

ludus compleatur.

Hoy et oe

Maledicantur thylie

iuxta viam posite.

Commento

1. Il carme si inserisce nel genere della pastorella: un
ragazzo o un uomo adocchia una pastorella, preoccu-
pandosi che sia vergine. La porta in mezzo al bosco,
le promette qualcosa e poi se la frulla. La ragazza ci
sta male ad essere ingannata (o forse lo voleva...).
Ma anche questo fa parte del gioco.

2. L’autore apporta al topos una simpatica variante: il
bilinguismo. Parla alto-tedesco e latino. Le parti piu
intense ed erotiche sono semi-celate nel latino.

3. La ragazza crede alle favole dello sfrontato che la
vuole frullare. Le ragazze sono sempre credulone... 0
fingono di esserlo? Cosi si sottraggono a qualsiasi re-
sponsabilita per quanto succede. E da parte sua non
oppone resistenza quanto lui le strappa di dosso la
camicetta e tutto il resto. Non si mette neanche a stril-
lare. Riconosce anzi che cacciava/frullava bene. Co-
me possa esprimere questo giudizio (aveva inizial-
mente detto che era vergine), non si sa. Ma di una
donna non si pud capire tutto.

4. 1l latino si sta trasformando: la forma corretta do-
veva essere: thyliae e positae. La pronuncia ha pre-
valso sulla grammatica. Ma si capisce lo stesso. Fa
sorride